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proyectual y discursiva en la
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Resumen:

Quito es una de las capitales latinoamericanas
donde, debido a las particularidades del territorio, la
naturaleza ha condicionado directa o tangencialmente
su arquitectura. Bajo esta perspectiva, se analizan
las intenciones proyectuales que vinculan recurso
y discurso entre arquitectura y naturaleza bajo
una propuesta metodoldgica que empieza por una
aproximacion multiescalar ala manera de autores como
Kees Boeke, Charles y Ray Eames, Hundertwasser
o Norberg-Schulz, definiendo como puntos de
analisis al ornamento, el espacio arquitectonico,
el contexto inmediato, la configuracion urbana vy el
paisaje. Con esta metodologia se analizan proyectos
representativos de seis periodos historicos. En esta
contrastacion y periodizacion se encuentran una serie
de interrelaciones tanto entre escalas como entre
recurso y discurso: naturaleza como simbolo divino
(culturas autéctonas); como estructurador tipoldgico
a través de ornamento y vacio (época colonial); como
parte del discurso del trazado urbano (movimiento
moderno); como escenario o segundo plano de la
arquitectura (primer boom petrolero), y como discurso
de sostenibilidad (época contemporanea).

Palabras clave: discurso, escala, estrategia, naturaleza,
Quito

Abstract:

Quito is one of the Latin American capitals where,
due to the particularities of the territory, nature has
directly or tangentially conditioned its architecture.
Under this perspective, the project intentions that link
resource and discourse between architecture and
nature are analyzed. This analysis is tackled under a
methodological proposal that begins with a multi-scalar
approach like the one of authors such as Kees Boeke,
Charles and Ray Eames, Hundertwasser or Norberg-
Schulz. Such approach defines the points of analysis,
which are: the ornament, the architectural space, the
immediate context, the urban configuration and the
landscape. With this methodology, representative
projects of six historical periods are analyzed. In this
contrast and periodization are a series of interrelations
between scales, resources and discourse: nature
as a divine symbol (native cultures), as typological
structuring through ornament and void (colonial era),
as part of the discourse of urban layout (modern
movement), as a stage or second plane of architecture
(first oil boom), and as a sustainability discourse
(contemporary era).
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L INTRODUCCION.
ESTRATEGIA Y ESCALA

DISCURSO,

A través de multiplicidad de
estrategias y escalas la naturaleza,
definida aqui como la trama bidtica del
lugar en contraste con lo construido,
ha estado siempre vinculada, directa o
tangencialmente, con la arquitectura. En
Latinoameérica, dadalaescala, asicomolas
particularidades cualitativas del territorio
natural, el paisaje ha sido determinante en
las estrategias arquitectonicas y urbanas,
condicionando la implantacion de varias
de sus ciudades (Montaner, 2011, p. 22-
25), entre ellas, Quito. Este paisaje posee
como punto de partida las diferentes
esferas que lo definen: lo abidtico, 1o
bidtico y lo antrépico.

Segun su época, contexto fisico y
cultural, las manifestaciones del vinculo e
interdependencia entre estos tres términos
difieren, pero es una constante que las
estrategias proyectuales de este vinculo
son una forma de comunicar estados de
la cultura e ideologias. Por consiguiente,
la trama bidtica y la relacion con el paisaje
son objeto de analisis como discurso. Este
discurso parte de un sistema que codifica
la forma en la que se expresa la esencia
del objeto arquitecténico y sus intenciones
proyectuales a través de elementos que
transmiten ideas mas complejas desde el
dialogo entre lo bidtico vs. lo construido. En
definitiva, el discurso implica una cuestion
semidtica, es decir, la identificacion
de las connotaciones simbdlicas de
los elementos observados. Para esta
observacion es necesaria la periodizacion,
teniendo en cuenta aquello que Foucault
exponia: que la epistemologia de cada
época determina el conocimiento de su
produccion en funcion de los discursos
dominantes de contextos histéricos vy
socioculturales especificos (Chandler,
2014, p. 293).

De la mano estan las interacciones
con el tiempo y el espacio en los que
el proyecto fue construido. Mientras el
discurso estd motivado por una serie de
influencias, paralelamente las estrategias
proyectuales surgen como articuladores
entre espacio, usuario y contexto. “La
arquitectura necesita mecanismos que le
permitan vincularse con la cultura. Para
lograrlo, aprovecha continuamente las

fuerzas que conforman la sociedad como
material de trabajo” (Moussavi y Kubo,
2008, p. iii). Umberto Eco explica que “la
cultura nace cuando el hombre elabora
utensilios para dominar la naturaleza, pero
se ha aventurado la hipotesis, de que el
utensilio como tal, solamente aparece
cuando se ha instaurado la actividad
simbodlica” (Eco, 1998, p.355) Asi, las
connotaciones estan vinculadas a un
contexto referencial. La interpretacion de
estas connotaciones ocurre a través de
la perspectiva arquitectonica como parte
de una “comunidad interpretativa” que
comparte una serie de codigos a manera
de operaciones espaciales.

En relacion con la estrategia, trama bidtica
y paisaje tienen importantes implicaciones
con la nocion de escala, poniendo en
relevancia las interacciones secuenciales
entre las partes y el todo, desde el
ornamento hasta el paisaje. Kees Boeke
explicod estas interrelaciones en su libro
Cosmic View: The Universe in 40 Jumps
(Boeke, 1957), texto en el cual se inspird
mas adelante el video de Charles y Ray
Eames, Powers of Ten. En la misma linea
estan las cinco pieles de Hundertwasser:
la epidermis, la ropa, la casa, la identidad
y el planeta tierra. También Christian
Norberg Schulz considera la escala
al hablar de los niveles del espacio
existencial: la geografia, el paisaje rural,
nivel urbano, la casa, la cosa, enfatizando
en sus jerarquias, sus mutuas relaciones
e interacciones. “Una representacion de
arriba abajo de la jerarquia significa que
los niveles mas altos estan ‘concretizados’
por los mas bajos. (..) El espacio
existencial puede también ser descrito
como una totalidad simultdnea en que
los niveles se influyen mutuamente para
formar un campo complejo, dinamico.”
(Norberg-Schulz, 1980, p. 41). En
conjugacion con lo anterior, la experiencia
del espacio se teje a través de discurso,
estrategia proyectual y escala, creando,
en palabras de Chandler (2014, p. 253),
una experiencia multisensorial, cuya
representacion simbdlica esta sujeta a las
condiciones y caracteristicas del medio
que utiliza (Figura 1).



Il. INTERRELACIONES
MULTIESCALARES: DEL ORNAMENTO
AL PAISAJE

Con base en los niveles antes
descritos, se plantea la metodologia para
el andlisis de como la arquitectura entabla
un dialogo con la trama bidtica, tomando
cinco escalas para el analisis:

Ornamento: En la relacion entre detalle
y arquitectura, el ornamento permite al
usuario establecer relaciones de escala
en relacion con el mundo que lo rodea.
Loos consideraba que el ornamento esta
condicionado por factores histéricos vy
de disefio en una escala reducida (Loos,
1972). Entendido como una piel del objeto
arquitectonico, el ornamento completa la
espacialidad con significados culturales.

Espacio arquitecténico: Las estrategias
de disefiojunto ala experiencia del usuario,
son parte de las relaciones inherentes
a la arquitectura entre ‘escenario vy
actor’ tal como lo mencionaba Bernard
Tschumi (1996). A través de una serie de
‘operaciones espaciales’ (Di Mari, 2018),
el disefio arquitectonico condiciona, por
ejemplo, las conexiones o relaciones entre
interior y exterior.

Contexto y configuracién urbana: En una
escala de relaciones urbanas, el objeto
arquitectonico entabla dialogos con el
entorno inmediato. Su implantacion ocurre
en un tiempo y un espacio definidos,
y la relacion con la trama bidtica varia
segun cuestiones como la tipologia o la
época (y su procesos sociales y politicos)
que se convierten en catalizadores
de proyectos emblematicos de cada
periodo’. En la misma escala, el trazado
y la planificacion urbana responden a las
mismas condicionantes, muchas veces
configuradas por la superposicion de
capas histéricas.

Geografia y paisaje: Su lectura es de
caracter mas amplio y territorial. Reune
caracteristicas particulares combinando
elementos bidticos, abidticos y antropicos
gue condicionan en una mayor escala
las nociones del objeto arquitectonico.
En esta escala se debe considerar, entre
otros aspectos, la ‘ecologia del paisaje’,
es decir, las relaciones entre los patrones
espaciales y los procesos ecoldgicos en

THE UNIVIRSD 1N 40 JusPs

by EIES BOAKD

AETHLE M. DOWRFT O

| EFIBERIIS
2 CieTelE

L HOVLES

[ T2 o

rARTH

EvE  SKINS

Tt

Lrg 41

pwT FIRE h,1

c1

Figura 1. Estudio de relaciones inter escalares: (al)
Cosmic view por Boeke, (b1) las pieles de Hundertwasser
(c1) Diagrama de interaccion de niveles del espacio
existencial por Norberg-Schulz

! Para referencias sobre proyectos emblematicos de Quito
ver: a) ORTIZ, Alfonso, et al., Quito. Guia de Arquitectura,
Tomos 1y 2, Junta de Andalucia, Quito-Sevilla, 2004. b)
PERALTA, Eveliay MOYA, Rémulo, Guia Arquitectonica de
Quito, Trama, Quito, 2017.




diversas escalas, asi como la ‘dinamica
del paisaje’ y los cambios temporales en
su estructura y funcién producidos por
procesos naturales y antropogénicos (Wu,
2013, p. 5772).

Determinados estos niveles, se establece
un acercamiento empirico a una serie de
proyectos emblematicos de la ciudad de
Quito. Su vinculo con lo bidtico trasciende
de simples operaciones espaciales,
convirtiéndolas en un discurso cargado
de simbolismos que responden a
etapas histéricas que han definido
su configuracion, de la mano de sus
caracteristicas geograficas y paisajisticas.

1. ESPECIFICACION
TEMPORAL DEL ANALISIS

ESPACIO-

La naturaleza ha sido antropizada
de diversas formas a lo largo de la historia
de la ciudad de Quito. Desde las culturas
autoéctonas  quitefas,  agrupamientos
nomadas se asentaron debido a que
encontraron los recursos para subsistir,
paralelamente a un fuerte vinculo vy
veneracion a la naturaleza debido a su
cosmovision, otorgandole connotaciones
divinas. Su simbolismo representa una
concepcion del mundo adaptada a las
condiciones existenciales del pensamiento
vernaculo (Baez et al., 1995, p. 17-48).

En el momento en que se produce
una ‘discontinuidad histérica’ de estas
culturas con la llegada de los espafioles
a Quito, las nociones y significados de
la naturaleza cambiaron: se produjo un
sentido adaptativo para desarrollar una
transformacion del antes estrecho vinculo
con los astros, las montanas y la tierra,
reemplazando sus simbolos divinos.
Paralelamente, se dio paso a nuevos
asentamientos, trazados e ideologias que
conformaron la ciudad colonial. A partir
de este punto ya se puede hablar de
urbano vs. rural, sometiendo al territorio
a cambios, de la mano de cuestiones
politicas y econdmicas Unicas en cada
espacio temporal.

2 Esta catalogacion se puede encontrar de manera mas
detallada en el trabajo de titulacion de David Almeida:
La naturaleza como lenguaje y estrategia. El caso
arquitectonico de Quito, Facultad de Arquitectura e
Ingenierias, Universidad Internacional SEK.

Para la periodizacion del presente estudio,
serecurrioaloexpuestoenellibroEcuador:
Pasado y Presente (Baez, 1995) que relata
la historia del Ecuador como un proceso
evolutivo de transformacion politica vy
econdtmica. A pesar de no ser un libro
de arquitectura o urbanismo, presenta,
en varios de los periodos, nociones de
espacio y territorio. La periodizacion es la
siguiente:

1. Culturas vernaculas

2. Epoca colonial

3. La primera expansion urbana
4. La modernizacion

5. El primer boom petrolero

6. La contemporaneidad

Definidas escalasy periodos, se realizé una
catalogacion de edificios representativos
de cada época?. Si bien la lista es extensa,
para este texto se ha tomado un caso
por época para fines ilustrativos de las
connotaciones  simbdlico-hegemonicas
del periodo. Se observa, principalmente,
la interrelacion entre arquitectura (lo
antrépico) y elementos bidticos, sin que
esto signifique que los elementos abidticos
no sean parte esencial de la configuracion
del paisaje y la geografia.

IV. NATURALEZA COMO ESTRATEGIAY
DISCURSO. CASOS DE ESTUDIO

4.1. Culturas autoctonas: naturaleza
como simbolo divino

En esta época, la relacion entre
arquitectura y naturaleza adquiere
connotaciones discursivas en la escala
del paisaje y el territorio vinculada a su
cosmovision. Por ejemplo, para los Quitus-
Caras, la naturaleza fue un componente
esencial de la configuracion de sus
proyectos mas iconicos. Quito, debido a su
posicion ecuatorial, poseia una relevancia
territorial y politica, ademas de su gran
significado ceremonial, lo que llevd a
sus habitantes a realizar construcciones
dedicadas a la adoracion del sol (Inti)
y de la tierra (Pacha Mama), dada la
importancia que tenia la agricultura para
estos pueblos.

Al ser lugar estratégico, en su corto
periodo de conquista, los incas eligieron
a Quito, ademas de centro sagrado,
como lugar de defensa para alojar a sus



ejércitos cuya vigilancia estaria apoyada
por su geografia. En la loma del Panecillo,
conocido en aquel entonces como
Yavirac, Atahualpa erigid un templo de
planta cuadrada y cubierta piramidal,
con observatorios astronémicos adjuntos,
e ingreso por el Oriente por donde
entraban los primeros rayos de sol, para
la celebracion del Inti Raymi (fiesta en
honor al Sol). Mas alla del templos cabe
mencionar la vivienda vernacula también
vinculada a las facilidades que el territorio
ofrecia en cuanto tierras fecundas vy
proximidad al agua, paralelamente a su
potencial bioclimatico por las técnicas
constructivas utilizadas.

En sintesis, la arquitectura vernacula
estaba en explicito dialogo con el paisaje
y el territorio, teniendo en cuenta su
orientacion y posicion en relacion con
cuestiones abidticas como el suelo y la
incidencia de los astros en los procesos
agricolas. En este sentido, la interaccion
entre lo antropico y lo bidtico denota su
estructura econdmico-productiva, pero
en el ambito de lo simbdlico tiene una
connotacion divina (Figura 2).

4.2. Arquitectura colonial: naturaleza
como elemento tipolégico

En el periodo colonial lo bidtico
estaba presente en la arquitectura como
vacio. A través del patio interior, la
naturalezaseintegrade maneraplanificada
como parte de una tipologia heredada. En
esta estructuracion, la tipologia conlleva
una serie de operaciones espaciales con
significados culturales que marcaron un
cambio de ideologia y de configuracion de
los asentamientos humanos quitefos. De
ahi que los proyectos mas representativos
sean las iglesias, sin dejar de lado otros
proyectos como las viviendas que también
respondia a la insercion de una tipologia
arquitectonica de patio central derivado de
la influencia mora en el sur de Espana. Si
bien esta era una solucion bioclimatica en
aquellas tierras, en Quito fue simplemente
una traslacion formal.

Como ejemplo destacado de la época
estd el convento de San Francisco
(1537-1680). Sus cinco patios integran el
disefio de jardines con trazado europeo y
especies locales, mientras que sus huertos
establecen conexiones con la tradicion
local de la agricultura. La configuracion

del complejo se integra en la geografia
quitefia adaptandose a la topografia y
utilizando como teldn de fondo la cordillera
occidental. Si bien existe una relaciéon con
el paisaje este no es intencionado: esta se

Figura 2. (a2) Inés del Pino, Construcciones periféricas del
Quito Incasico. La ciudad Inca de Quito. (b2) El Panecillo,
Google Maps. (c2) Recuperado de Inca Garcilaso de la
Vega, Cronicas de un imperio. p.12
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Figura 3. Convento de San Francisco. (a3) Google Maps.

(b3, c3, d3) Imagenes y fotos: D.A.

da por la superposicion del proyecto sobre
un antiguo templo autéctono consideraba
su implantacion en relacion al paisaje.

En la Colonia, e incluso ya avanzada
la época Republicana, se observa el
fendmeno en el cual lo bidtico constituye un
elemento de inspiracion para el ornamento,
una estrategia que complementaba la
experiencia del espacio arquitectonico,
por medio de ricos detalles labrados en
piedra o tallados en madera, con motivos
en alusién a la flora tanto local como
espafola, convirtiéndose en una evidencia
del mestizaje entre las dos culturas.

En definitiva, la arquitectura colonial
se relaciona con lo bidtico a través de
operaciones espaciales que insertan
una tipologia heredada de Europa,
imponiendo su configuracion morfolégica
en la geografia local. Mas adelante en
el periodo republicano, la arquitectura
se insertd en el trazado colonial con una
paulatina expansion. Para entonces, el
ornamento cambi6 su forma de expresion
y el vacio se convirti6 en el espacio
circundante de la arquitectura (Figura 3).

4.3. Naturaleza como elemento del
trazado urbano

A principios del siglo XX sucede la
primera expansion de la ciudad de Quito
al norte del casco historico a través de los
principios de la ciudad jardin, encontrados
en barrios como La Mariscal y La Floresta.
Estos barrios se planificaron una vez
que el Centro Histérico se quedd corto,
trasladando ‘las afueras’ (hoy hipercentro)
a las clases mas pudientes.

Los cambios politicos y econdmicos,
como consecuencia de los procesos
independentistas  (principios del siglo
XIX), desligan al Ecuador de Espafia,
pero persisten fuertes vinculos con
paises europeos como Francia, Alemania,
Inglaterra o ltalia. En este proceso, la
idea de progreso implicaba el abandono
de practicas populares, concentrandose
en intervenciones arquitectonicas

5 Entre ellos estd el Observatorio Astronémico,
estratégicamente ubicado en el parque de La Alameda,
una muestra del enfoque cientifico de la obra del gobierno
de turno; el Teatro Sucre, simbolo cultural en la historia
republicana de Quito; o el Ex Hospital Militar, un manifiesto
de la fuerte presencia de la clase militar.



emblematicas de caracter cultural,
educativo y militar®, expandiendo los
limites de la ciudad. Coetaneamente el
trazado se modifica, dejando de lado
la configuracion de manzana por vacio.
Estilisticamente se tiende al revival (Paez,
2017) con proyectos que oscilan entre el
neocléasico o el neogdtico* persistiendo la
utilizacion del ornamento pero con nuevos
lenguajes.

El barrio de La Mariscal marco un cambio
en las concepciones urbanisticas de las
épocas precedentes (Ponce, 2012), con
un nuevo modelo de uso y ocupacion del
suelo, que pasa de un concepto de ciudad
compacta organizada por el damero de
corte colonial, a un modelo expansion en
el cual predominan los espacios urbanos
abiertos y la implantacion de viviendas
en terrenos aislados privilegiando el area
verde privada. Personajes relevantes de
la politica y la cultura del pais ocuparon
la zona con emblematicos palacetes, de
estilos también asociados a los revivals,
integrando nuevas tendencias como el
neocolonial®. En el ocaso de estos revivals
empieza un cambio de paradigma estético:
la llegada de lenguajes modernos por
parte de arquitectos europeos, como es
el caso del checo Karl Kohn. No obstante,
prevalece el trazado de la ciudad.

La emblematica Casa Kohn, disefiada
para él y su esposa Vera, fue construida
en 1950 e implantada en el trazado
de la ciudad jardin. Pintor, ademas de
arquitecto, poseia, al igual que Vera, una
especial filia por las plantas y el paisaje. La
casa evidencia estrategias que enmarcan
el paisaje (los volcanes Pichincha vy
Cotopaxi) a la vez que vinculan el interior
con los jardines exteriores de la casa
(Monard, 2010, p. 82).

Segun Carrion y Erazo (2002, p. 513)
“La ideologia terrateniente tiene su mejor
propuesta en la formulacion de la ‘ciudad
jardin’ en la zona norte (su zona), que no es
otra cosa que la prolongacion de la casa
de hacienda a la ciudad, con su huerta
y todo”. Simbdlicamente, la naturaleza,
en la expansion urbana, representa una
transicion de la prevalencia de la tipologia
colonial hacia una organizacion espacial
que privilegia lo biético, sacrificando la
densidadyrealzandolaviviendaunifamiliar
de las élites, materializada en palacetes

PLANO 1
NORTE DE QUITO EN 1922

c4

Figura 4. Casa Kohn como parte de la configuracion
urbana del trazado del barrio La Mariscal. Fuentes: (a4)
Ponce, A, La Mariscal, Historia de un barrio moderno en
Quito en el Siglo XX, 2011, p.76. (b4) Google Maps. (c4)
Peralta, E. y Moya, R. Guia Arquitecténica de Quito, Trama
Ediciones, 2007, p. 376

Figura 5. La presencia de la naturaleza en la casa Kohn.
Fotos: V.R. 2017

4 LaBasilica del Voto Nacional es un ejemplo del neogético,
proyecto anacrénico cuyo ornamento esta basado en
la flora y fauna endémica del Ecuador. Reemplaza las
representaciones mitolégicas (gargolas) por animales
de las Islas Galapagos, ademéas de pumas, céndores,
etc. Geograficamente, tiene a su favor su ubicacion
estratégica: no se vale del paisaje, se convierte en paisaje,
aunque este no se utilice como estrategia per se.

5 Ver la obra de Alfonso Calderén Moreno, quien entablé
relaciones laborales y personales con personajes
relevantes de la cultura ecuatoriana como Benjamin
Carrién, fundador de la Casa de la Cultura Ecuatoriana.




con grandes jardines perimetrales (Figura
4y 5).

4.4. Naturaleza como contexto y paisaje

A mediados de siglo XX, la
modernizacion de la ciudad de Quito se
caracteriza por un proceso que mezcla las
influencias internacionales con el contexto
local principalmente de la mano de los
arquitectos uruguayos Guillermo Jones
Odriozola y Gilberto Gatto Sobral (Llorca,
2016). A partir del Plan Regulador de
Quito, de 1942, por Jones Odriozola, se
observa como la naturaleza es parte del
discurso de la propuesta configurada por
una serie de centros programaticos, entre
ellos, el centro de ocio que toma como su
corazon al actual parque La Carolina.

Para Jones los espacios verdes
constituian una “piedra angular” del Plan
y, evidentemente, ademas de su funcion

Figura 6. Plano de edificios fundacionales de la Universidad
Central y Facultad de Economia. Fuentes: (a6) D.A. (b6)
Google Maps. (c6) Guia Arquitecténica de Quito, p. J180

higienista, representaban la quintaesencia
de lo democratico (...) los espacios verdes
constituyen el otro gran campo del Plan.
(Cobas, 2012, p. 105)

Al plan acompafian edificios que
responden a los criterios del urbanismo
moderno, donde la arquitectura se plantea
basandose en el aprovechamiento del
clima, la topografia, la luz solar y las areas
verdes, tal y como lo declaraba la Carta
de Atenas. En su configuracion prevalece
la implantacion aislada rodeada de masas
de espacio verde.

A manera de ejemplo destacan los
proyectos de Gatto Sobral, quien adapté
de manera sensible los principios de
la modernidad a la complejidad de la
topografia local en una estrecha relacion
con el paisaje. Un ejemplo es la Ciudadela
Universitaria (Universidad Central del
Ecuador), en la que destaca la Facultad de
Economia. En su espiritu esta la relacion
con la trama bidtica inmediata a traves
de la estrategia de la planta libre, una
excelente adaptacion a las condiciones
topogréficas del terreno, y un dialogo con
el paisaje desde el interior con ventanas
corridas en sus dos fachadas mas
extensas que permiten ver el esplendor
de las cordilleras oriental y occidental,
combinando con aberturas que tamizan
la luz a conveniencia del clima o de la
experiencia del espacio (Figura 6).

Mas adelante, el nuevo paradigma de la
modernidad fue consolidandose y a la
vez ‘hibridandose’ en Quito con su propia
codificacion (Llorca, 2016). De la escuela
moderna surgen arquitectos locales como
Milton Barragan, en cuya trayectoria
destacan escultoricos proyectos
brutalistas como el Templo Nacional de la
Dolorosa (1967). En ellos, su adaptacion
fue recursivo el paisaje, valiéndose del
perfil montafioso como estrategia de
disefio, en el primer caso, y de la situacion
geografica privilegiada en el segundo.

En este periodo, las relaciones entre
lo antropico y lo bidtico simbolizan la
integracion del discurso los principios
internacionales del urbanismo moderno
con el paisaje local, donde proyectos
emblematicos derriban el mito de que la
modernidad rechaza la conexion con el
contexto (Figura 7).



4.5. Naturaleza en un segundo plano

En Quito, a raiz del primer boom
petrolero en la década de 1970, la
arquitectura entra en un periodo en el que
cambio no solo la forma de proyectar, sino
suescalay laexperimentacion del material,
predominandoelhormigénylosedificiosen
altura. Su vocacion estaba principalmente
vinculada al sector bancario debido a las
privilegiadas condiciones econdmicas
del momento. Insertada en un cada vez
mas consolidado hipercentro de la ciudad
empieza a abogar por la densidad.

A manera de ejemplo, los proyectos de
Ovidio Wappenstein como la CFN (1974),
COFIEC (1974), Hotel Colén (1965-1969-
1974), integran pequefias zonas de
jardineria, y orientan ciertas zonas hacia
las mejores vistas de la cordillera y al
parque El Ejido. En este espiritu brutalista,
los proyectos, si bien integran ciertos
espacios verdes e incluso se relacionan
por su altura con el omnipresente
paisaje quitefio, lo bidtico es de caracter
secundario y no forma parte de los
principios estructuradores del disefno.
Estos proyectos son solo una muestra
de una serie de edificios que en un corto
periodo de dos décadas cambiaron el
skyline quitefio.

Si bien en la década de 1970, en varias
esferas internacionales, ya se empezaba a
tener conciencia sobre laimportancia de la
preservacion e integracion de la naturaleza
en el entorno urbano, las relaciones entre
lo antrépico y bidtico de esta época son
el simbolo de la importancia del papel
qgue el denominado “oro negro” tuvo en la
dinamica del crecimiento y densificacion
de la ciudad de Quito, relegando los
(incipientes) discursos ecologistas que
décadas después tomaran fuerza (Figura
8).

Como evidencia de ello, si bien el
“Plan Director de 1967” proponia una
importante designacion de éareas verdes,
en su evaluacion en 1975 se observo,
entre otras cuestiones, que el proyecto
de éareas verdes se habia incumplido casi
totalmente por destinarse a otros usos
las zonas asignadas para este obijetivo.
(Salvador Lara, 2009, p. 272).
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Figura 8. Edificio COFIEC. (a8) Google Maps. (b8, c8) Foto
y plano: D.A. (d8). Jardin interior, foto: V.R.




4.6. Naturaleza como lenguaje de
‘sostenibilidad’

La sostenibilidad es un tema que
actualmente esta integrado en muchos
discursos arquitectonicos, algunos desde
una perspectiva “fuerte”, considerando
variables técnico-ambientales, sociales,
politico-econdmicas (Sachs, 2014) vy
otros desde perspectivas mas “débiles”,
limitandose a estrategias puntuales,
como por ejemplo, los muros verdes.
Independientemente de la profundidad,
la conciencia sobre lo sostenible es parte
de una coyuntura global. En medio de
esa coyuntura, el Ecuador presencio
alrededor del afio 2010 un segundo boom
petrolero, que a nivel arquitectonico,
de infraestructura urbana vy territorial,
provocé  importantes  intervenciones

gubernamentales y un auge del sector
inmobiliario.

cd

Figura 9. (a9, b9) Plataforma Gubernamental de Gestién
Financiera. foto: D.A. (c9,) Terraza de la Plataforma
Gubernamental. Foto: Oswaldo Rivera

Quito, como capital que concentra los
poderes administrativos, alberga de
las mas destacadas intervenciones. Un
proyecto emblematico de esta etapa es
la Plataforma Gubernamental de Gestion
Financiera identificada, tanto por su
escala como por la inversion econdémica
que supuso, como simbolo del poder del
estado y del nuevo auge econdémico de
inicios del siglo XXI. Desde la perspectiva
gue interesa a este texto, la integracion
de lo bidtico como estrategia se recoge
en operaciones espaciales con vacios
extraidos del gran volumen, donde una
serie de cintas verticales de vegetacion
natural que ornamentan el espacio. En
complemeto, proporciona una ‘terraza
verde’ que ocupa casi la totalidad de la
cubierta del proyecto. Ambas estrategias
requieren de una implementaciéon técnica
especializada vy, por lo tanto, costosa.
No obstante, las operaciones espaciales
acompafiadas de esta estrategia
especifica, configuran espacios de una
experiencia en multiples escalas, mientras
ofrecen espectaculares vistas a la ciudad.

Las estrategias verdes son recurrentes en
muchos edificios y espacios publicos de
este periodo, no solo de inversion publica,
sino de inversion de capital privado. Si
en la época de la Colonia y la Republica
el ornamento era una representacion
artificial de lo bidtico que requeria una
importante  inversion  econdmica, la
contemporaneidad vuelve al ornamento
utilizando ‘lo natural’.

Una vez expuestas la coyuntura global y
el contexto local, se observa que lo bidtico
construye el discurso de la sostenibilidad,
integrando, en algunos casos, estrategias
mas complejas derivadas de normativas
ambientales y conceptos complejos,
mientras que en otras ocasiones se limita
a operaciones espaciales de integracion
de ‘lo verde’ (Figura 9).

V. CONCLUSIONES. LA

IMPORTANCIA DEL METODO Y LAS
TRANSFORMACIONES TEMPORALES
EN LA COMPRENSION DEL DISCURSO
ARQUITECTONICO.

Mas alld de los casos puntuales
para el estudio sobre los vinculos entre
antrépico y bidtico en Quito, este texto
posee un caracter metodolégico que



plantea la importancia de:

1) la lectura de las interrelaciones
escalares implicitas en la arquitectura;
2) la periodizacion como herramienta
béasica para entender los discursos y

3) los simbolismos asociados a
operaciones espaciales (Figura10).

Estas tres cuestiones entretejidas permiten
la comprension desde el enfoque de la
complejidad y riqueza de lo semidtico,
transitando de los conceptos denotativos
a las interpretaciones connotativas de
los hechos arquitecténicos. Bajo esta
perspectiva interesan mas las ‘funciones
secundarias’ (Eco, 1971) o la ‘utilidad
simbdlica’ de las obras, mas que su utilidad
pragmatica (Roth, 1999). De ahi que se
recurre a lo largo de texto, de manera
sistematica, la palabra ‘connotacion’
de la misma forma que lo hace Eco,
estableciendo una linea discursiva que
toma en cuenta las oscilaciones entre las
formas vy la historia, cuyas “estructuras y
acontecimientos, entre configuraciones
fisicamente estables (que pueden ser
descritas objetivamente como formas
significantes) y el juego variable de
los acontecimientos que les confieren
significados nuevos.” (Eco, 1971, p. 32).

Escala, periodizacion, discursoy estrategia
proyectual, han sido los conceptos claves
de una metodologia que ha permitido
decodificar las relaciones entre trama
bidtica y la arquitectura en la ciudad de
Quito; es decir, comprender e interpretar
las obras seleccionadas con referencia
a caodigos relevantes, donde el usuario
y la época construyen activamente el
significado.

En cada época se han distinguido
variaciones en términos de estrategia
proyectual y discurso, a lo que cabe
afadir las relaciones proporcionales de
lo antrépico vs. lo bidtico. Mientras en las
sociedades autoéctonas la naturaleza tenia
una envergadura territorial y simbdlica
divina como parte de su cosmovision, hoy
somos urbanitas, habitantes de un territorio
que ha sido antropizado masivamente,
donde la naturaleza esta presente en zonas
especificas de la ciudad consolidada a
manera de parques y plazas.

En la ciudad consolidada se parte
desde el trazado colonial (donde
priman las intervenciones republicanas
y algunas operaciones puntuales de
arquitectura moderna) para contemplar
Su impresionante expansion longitudinal
tanto hacia el norte como hacia el sur,
entre la formalidad y la informalidad.
A medida de que Quito se expande,
ceden sus limites y el modelo de ciudad
dispersa ha proliferado, promocionando
Su arquitectura a través de su relacion con
la naturaleza, mientras paradoéjicamente
consume de manera brutal el territorio. En
este abanico histérico y morfoldgico, sigue
siendo la situacion geogréafica quitefia
una cuestion inamovible y predominante.
Esta condiciona la forma de hacer y
experimentar con la arquitectura, asi
como sus estrategias proyectuales vy
operaciones espaciales, otorgando a la
ciudad una configuracion Unica. Su paisaje
actla como continente y diferenciador
de la identidad de la ciudad y prevalece
a pesar de muchas intervenciones sin
criterio.

En cada momento histérico se observa
como los discursos, en lalinea de Foucault,
se derivan de la ideologia hegemonica
del momento lo que lleva a operaciones
espaciales y edificios emblematicos. Las
connotaciones otorgadas a la relacion
entre lo bidtico y lo antropico van
desde un pensamiento vinculado con
creencias religiosas y simbolos divinos
como discurso local, hasta discursos
contemporaneos sobre lo sostenible de
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Figura 10.Diagrama de los componentes relativos de la
funcion en diferentes tipos de edificio. Funcién pragmatica
vs. funcién simbdlica. Fuente: Entender la arquitectura sus
elementos, historia y significado. Leland, M. (1999). p.15




acuerdo a la coyuntura global. A manera
de cierre, este texto aspira fomentar la
discusion sobre nuevos simbolismos,
valores y relaciones de lo construido vs.
lo natural en las ciudades del siglo XXI.
(figura 11)
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